lyi Disinilmis Catisiz Ev’

Valerio Olgiati’nin Isvigre’nin Chur, Scharans
bélgesinde tasarladigi Atélye Bardill, kirmizi
beton kutlesiyle icindeki yasama dair ipucu
vermeyen bir konut-atdlye.
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Bir hokkabazin sahnesi ve ayni zamanda
neredeyse kutsal bir mekdan. Kuctik yapida,
ilkesellik 6nem kazaniyor ve yapiyi bunaltic
bir sekilde agirlastirmadan énce mimarhgin
buyiik temalari asil kékenlerinden
baslayarak yeniden ele aliniyor.

Fotograflarda 6yle gériinmese de, ev
kendisini buiyiik bir dogallikla kdyiin
biinyesine ekliyor ve yakindan bakinca
bir samimiyet hissi uyandiriyor. Bununla
birlikte, uzaktan bakildiginda tekinsiz

ve huzursuz edici bir hali var. Evin catisi
eksik. Bos bir kabuk gibi ustii acik, adeta
éniimiizde evi ev yapan ana unsurlari
eksik bir harabe varmis gibi. Ucgen cati
formunun taahhiit ettigi bir sonraki adim
olan koruyucu 6rtii fikri, bir aldatmadan

ATOLYE BARDILL | VALERIO OLGIATI

baska bir sey degilmis gibi gériiniyor.
Aslinda bu kani da aldatici.

Acik avlu duvarlarini gériince mimarligin
ana yaklagimlarini diistinmeye
baslayabiliriz, ki buna gére mimarhgin
temel gorevi hava sartlarindan koruma
degil, bir blgenin sinirlandirlmasidir.
Gottfried Semper’e gére yapi sanatinin

asil kékeni koruyucu bir ¢ati olusturmakta
degil, bir mekan érmektedir.' Ve Rudolf
Oligati i¢in de -burada is tireten mimarlarin
en 6nemlilerindendir- mimarlik her seyden
énce ve en 6nemlisi bir i¢c alanin kabuk
duvarla gevrilmesidir, ¢ati onun igin aslen
kullanima dair bir zorunluluk ve ikincil bir
anlam ifade eder.? Atélye Bardill'in durumu
onun fikrine uyuyor: “Avlu duvarlar

olusturup arkasinda kalan alani kismen
veya tamamen értmek”.3

ic-Dis-i¢-Dis

Bir dis merdiven ve Tiirnisch’te ufak bir
6n meydan bir yandan yapinin girisini
tanimlarken diger yandan bir esik
olusturuyor, ancak yapiya adim attiginizda
kendinizi sasirtici bir bicimde tekrar
catiyla értulmiis bir odada buluyorsunuz.
Ya da belki daha cok tistii kapatilmis bir
alandan bahsetmek gerekir, ¢iinkii aslinda
cati olarak so6zu edilen yapi elemani
kabugun icinde yatay duran ve koruyucu
islev saglayan, elips seklinde gosterisli ve
merkezi bir aciklik tarafindan parcalanmis
bir levhadir.

Yol, kabuk duvar boyunca devam ediyor
ve ¢ati formundan dolay: yavas yavas
disari dogru hareket ediyormussunuz
izlenimine kapiliyorsunuz - sanki catidan
uzaklasir gibi ve tekrar iceri dogru. Sizi
asil atélyeye adim attirana kadar, ¢atinin
altinda kendini bir kere daha tekrar eden
bir hareket var. Elipsin merkezilestirme
glicti o kadar fazla ki, iceride olmak esas
olarak avlunun icinde sonra da gékyiiziine
acik bir odada bulunmak anlamina
geliyor. Yatay eleman bir 6rtii pargasi
olarak anlasiimaktan daha cok plan
semasinin rastlantisalliklarini dizenleyen
ve sonrasinda da ustiinde bicimlenen
yari kubbe seklindeki gékyuiziine uzanan
bir eleman olarak algilanmali. Francesco
Borromini’'nin Roma’daki S. Carlo alle
Quatro Fontane’sindeki ¢ati silmeleriyle
karsilastirilabilir. Bu sefer kubbe tavaninda
illizyonlu bir gékyuzi ressamhigiyla karsi
karstya degiliz, tam aksine bizzat g6k
kubbeyle karsi karsiyayiz. Yerde de cigek
motifli bir hali degil canli, yesermis bir
déseme var. Luigi Snozzi’'nin sézii burada
kesinlikle gecerli: “Gercek bir cayir
diinyanin tam merkezine kadar uzanir.”*

Teknik olarak ¢atisiz da olsa yapi iyi
kurgulanmis® ve Martin Heidegger
tarafindan tanimlanmis derin anlamina
uygun® bir ev. Mimar icerideki gokytiziinii
ve yeryliziinu birbiriyle iligkilendiriyor ve bu
iligkiyi kullanici icin deneyimlenebilir kiliyor;
sonugta ortaya yogunlugu derin bir mekén
cikiyor.

Atolyenin hava sartlarina karsi korunmug
kismi -tabii burada bir odadan bahsetmek
zor- avlunun bir uzantisi gibi duruyor

ve bir késeye istiflenmis. Mekandaki

tek dogramanin muazzam biytklukteki
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KUNYE
igveren: Linard Bardill, miizisyen ve yazar
Yer: Chur, Scharans, isvigre
Mimar: Valerio Olgiati, Chur
Yardimcilar: Nathan Ghiringhelli (Proje
Yéneticisi), Nikolai Miiller,
Mario Beeli
Miihendislik: Patrick Gartmann,
Partner von Conzett,
Bronzini, Gartmann AG, Chur
Proje Baslangici: 2002
Yapim Tarihi: Haziran 2006 - Agustos 2007

Atélye-Ev Bardill Cuma giinleri 13:00-17:00 saatleri arasinda

ziyaret edilebilir.
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1 Atélye Bardill, kéy dokusu icinde anitsal kirmizi beton
kiitlesiyle 6ne cikiyor.

2 (;atl plani. Koruma altindaki tarihi kéyde yapr izni

alabilmek igin, yapinin yerindeki agilin yapi izleri korunmU§.

3 Zemin kat plani. Korunan yapi sinirlarina oranla kapali
mekan ihtiyacl o|du|<ga |<i.'|g'Li|< olunca, kalan alan da,
igedénijl( bir avlu olarak kurgu|anm|§.
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kanatlar birbirlerinin listiine kayabiliyor.
Alismis oldugumuz anlamda bir kapi yok.
Tanimlanmis bir gecis bir gorsel iligkinin
gerekliligini ve bir yandan da ayrilmig
olma durumunu vurgulayacaktir diye
dusiinilmis. Ne yazik ki bu durum ¢ok
biyiik kanatlari hareket ettirmek icin
James-Bond'vari bir teknik kullanmayi
gerektiriyor, bu da ne yazik ki yapi
diisiincesinin ilkesel acikligina uymuyor.

Atdlye mekdninin merkezi avluda
bulunuyor, ama bu atélyenin kendi benligi
olmadigi anlamina gelmesin. Odayi
sakinlige kavusturan, bazilarina lento

gibi géziiken catinin asimetrik licgen
formu oluyor. Her ne kadar avludan béyle
gérilmese de, odanin kendine ait bir
catisi var ve bu yiizden aciklikla yarisa
girmeksizin ona iceriden odaklaniyor.
S6mine atdlye mekdninda kendine ait

bir merkez olusturuyor. Gece ise durum
farkh, camdaki yansimalar oday: kaplayip,
atdlyenin kendine 6zgii karakterini iyice
vurguluyor.

Kabuk duvarda -giris kapisinin yaninda bir
pencere ile hem iceriden hem disaridan
cerceveye alinmis kilise yéniine dogru

bir manzara var- biyiik ve etkileyici bir
aciklik bu. Su ana kadar anlatilanlar ice
doniik bir oda izlenimi olusturduysa, bu
agiklik bir kayar dogramayla kapali oldugu
stirece bu dogru demektir. Yoksa yandaki
evlerin ¢atilarina acilan veya ¢alisma
masasinin Ustiinden kdy cesmesine ve
oradan da ahirlara ve cayirlara, uzaklara
ve ev sahibinin cok sevdigi Piz Beverin
tistiine dogru cok degerli bir manzaray
cerceveliyor bu dograma. Pencerenin
yukseltilmis konumu, acikligin biiyiikligiine
ve evin konumuna ragmen samimiyet
hissinin korunmasini saghyor.

Imar lzinleri, Ekonomi, Program

Atélye-ev Bardill'in hikdyesini anlatmak
cok kolay. Cevredeki eski evlerden

birinde ailesiyle yasayan isveren nasil
degerlendirecegini bilmeden kéyiin orta
yerinde eski bir ahsap agil aliyor. imar
izni, artik kullanilmayan bir yapiyi eski
boyutlari korumak kaydiyla yeni bir yapiyla
degistirmeye imkan veriyor. Agil icin alinan
imar izni pratik bir zorunluluga déniisiiyor,
cuinkii kéyiin mimari kurgusunda

yapiya énem veriliyor ve yeni izin ve

yapi kanunlarina gére agili géz éniinde
bulundurmadan bir yapi yapmak miimkiin

olmuyor.

Atolye icin daha énce kullanilan yapi
hacmini ve boyutlarini géz éniine almayan
bir izin ¢ikiyor. Mustakil bir ev ve ona

ait olmayan bir miizik atélyesi program
olarak kullanish degildi ya da birden

fazla ev icin birka¢ oda ve bir atdlye de
cok kuctik olacakti. Bir yil siiren cesitli
program denemelerinden sonra bina su
anda sahip oldugu ve ilk basta da énerilen
bir programla gerceklestirildi, ama ihtiyag
duyulan kadar bir hacim kullanildi ve geri
kalani acik alan olarak birakildi. Bu durum
isverenin imar kanunlariyla 6ngériilen
kirma c¢atilart kullanmamak konusunda
uzlasmasini sagladiysa da, bu durum

ic avlularla ilgili herhangi bir degisiklik
yaratmadi. isverenlerin iyi niyetine tesekkiir
etmek gerekir burada.

Yapiyi yukaridaki kadar pragmatik bir
sekilde aciklamak, yapinin kendini asan
meziyetlerini azaltmiyor, tam tersine
mimarhgin karakterini dogrulayarak,
pratik ve rastlantisal durumlarin 6nemli
bir yapi sanati olusturmakta motor bir rol
oynadigini ortaya koyuyor.
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4 En kesit

5, 6 Koy genelinde icedoniik duvarli yapilar aligilmadik bir
durum degil.

7, 8  Minimum malzeme kullaniminin getirdigi yalin briit beton
ifade, cepheye daginik olarak yerlestirilmis bezemelerle
kinlmis.

9, 10 Atélye mekani icedsniik avluya bakiyor; kapali mekanlar
da dis ortama avludan agiliyor.

GORSELLER
© Archive Olgiati
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Kodyde Bir Atélye-ev

Yedek yap1 kendisinden énceki yere bizzat
yerlesiyor, béylece kéydeki eski, gelismis
yerlesime dokunmuyor. Bu Biinden’in

bir dag kéytinde konumlanmis, kirmizi,
neredeyse penceresiz beton bir binadan
beklenmeyecek olciide cevresine uyum
gostermis olmasinin temel sebebi. Ama
binanin mimarisinin bicimlenisi ve islevini
tamamen yerine getiren ifade tarzi bu
sebeplere eklenmelidir.

Betonun rengi topraga yakin ve sicak,
hatta cevredeki tas evlerin sicak gri
sivasindan ¢ok da uzak degil. Bina su ana
kadar basik ve karanlik bir etki birakiyor

ve ahsabin griligine yakin duruyor. Gece
1siginda kuvvetli bir kirmizi 1sik yansitiyor ve
hatta turuncu bir tona dénusuyor.

Tiyatronun rengi olarak kirmizi kullaniimis:
Lienard Bardill kendisini “sarkici, yazar

ve hikdye anlaticisi olarak tanitiyor, yapiyi
da tiyatro atélyesi olarak.”” Avlu, “oda
sanat1”*** jcin milkemmel bir zemin
olusturabilir. Ayrica sahneye de donusebilir.
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Catidaki buyuk aciklik meydanda toplanan
halk igin bir gézetleme deligi olabilir ve
yapinin tim bir tiyatroya dénitisebilir,
besleyici ve diizgiin bir yemegin hayali
kurulabilir ve yapi, sonuna kadar agilmig
bir ambar kapisinin arkasindaki sahneyle,
geleneksel bir kéy tiyatrosuna déniistir.
Burada da yine Palladio’dan Rossi/
Gardella/Reihard’in mimarligina kadar
cesitli varyasyonlarda gelistirilmis bir
mimarlik temasi yapi sanatinin cercevesini
terk etmeden kéklerine donduriluyor: Acik
bir oda olarak, acik bir meydan olarak
tiyatro salonu.

Koy sartlarinda az aciklikli, kendi icinde
kapali duvarlar alisilmadik bir durum degil,
hatta agil ve ambarlarda normal olani

bu. Yapi adillari ve ambarlari animsatiyor
ama kesinlikle bir konut yapisi degil, tam
tersine olagandisi bir fonksiyonel yapi
olarak var oluyor. Duvarlar, serbest ve bir
miktarda diizenli olarak dagilmis cesitli
buytkliuklerdeki sade kabartmalarla suslii.
icinde cicekler, yildizlar, tekerlekler ya da
mandalalar gérmek size kalmis: Susler
daha cok coskulu ve saf, bu yiizden de

kéydeki bir atélye-tiyatronun yapisina ¢ok
uygun. Yapi bunun mikemmel ifadesini
bulmus ve bu sekilde de cevredeki
geleneksel evleri andiriyor.

Bezeme, Heinrich Tessenow’un dedigi
gibi® “ciddi bir ¢alismanin icindeki islik
calisimiz ve sarki séylememiz gibi”,

“musir tarlasindaki gelincik cicegi

gibi.” Bezemenin, yapiy1 “yarim bir
giilimsemeyle gérmezden gelme”? ve
“tehdit edici anmitsalligini azaltma gucia”
burada etkileyici bir sekilde anlasilabilir.
Fakat bezeme burada daha fazlasini
basariyor. Dairesel avlu bigcimsel olarak
ana temayi olustururken, bir yandan da
yerel gelenege referans veriyor. Halka

mal olmus bir motif olan bezeme, ev
cephelerinde ve Arven mobilyalarinda
oyma motifi olarak ¢ok tanidik: Bu iki
geleneksel durum burada kendini bir cephe
oymaciligi sanatina bagliyor ve bezeme
diizeni igverenin belirledigi yogunluk ve
etkiye gore diizenleniyor. Bircok geleneksel
susleme gibi bu da eserin el isciligiyle siki
sikiya iligkili. Stisleme yapiya kisisel bir
6lcek veriyor ve yapinin genel ebatlarindan

en ince detaylarina kadar, rastlantisal
olarak yerlestirilmis rozet deseninden
tekil motiflerin dlcegine ve bununla iliskili
olarak iscilerin giiciine ve niceligine,
ahsabin alisiimamis sertliginden ustalarin
kullandiklart kesici aletlerin izlerine
kadar cesitli durumlara araci oluyor. Tim
bunlarin tizerine ise, biitiin izleri kalici

bir forma sokarak taslastiracak bir beton
striiktiir yerlesiyor.

*(¢c.n.) Almanca baslikta “Wohl-bedachtes
Haus ohne Dach”da bedacht- kelimesi
hem iyi disiinilmis hem de tam karsiligi
olmamasina kargin catisi iyi kurulmus
anlamina gelmektedir. Yazar “Dach”
kelimesi tizerinden bir kelime oyunu
yaparak, bashga ikincil olarak “catisi

iyi kurulmus ¢atisiz ev “ gibi bir anlam
yiiklemigtir.

** lk defa Werk, Bauen+Wohnen
dergisinin 3/2008 sayisinda yayinlanan
makale, yazarin ve mimarin izniyle
Tiirkce'ye gevrilmisgtir.

**%(¢.n.) Kiiciik mekénlarda az
enstriimanla/kisiyle yapilan sanat
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